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چکیده
رانی به ویژه از قرن دهم هجری به بعد معطـوف بـه بازنمـایی مضـامین مـورد های ایمایۀ نسخه نگارهبخشی از درون

کید تشیع است. در این میان، نسخۀ  که در زمان غلبـۀ گفتمـان تشـیع در دوران حکومـت فالنامه تهماسبیعلاقه و تأ
د نگارگران ایـن رسد رویکرتأمل است. به نظر میای قابل تهماسب تولیدشده، از جنبۀ مضمونی و محتوایی نسخهشاه

های موردنظر گفتمان تشیع نسخه، معطوف به بازنماییِ مضامین و مفاهیم اسلامی و شیعی، بر اساس باورها و روایت
های این نسخه در راسـتای باورهـا، رو، هدف از نگارش این مقاله، توصیف و تحلیل مضمونی نگارهبوده است. ازاین

ها و وقایع مهم اسـلام دهد که گلچینی از آموزههای پژوهش نشان مییافتههای گفتمان تشیع است. احادیث و روایت
بـه فالنامـه تهماسـبینوعی بیانگر حقیقت و حقانیت تشیع هستند، در نسخۀ های قرآنی و مذهبی که بهو تشیع، قصه

هیـدات تصـویریِ ها، نمادهـا و تمهـای ایـن نسـخه، نشـانهاست. نکتۀ مهم این که در برخی از نگارهتصویر درآمده
های مـذهبی، کار رفته است که آن را در میان نسخههای گفتمان تشیع بهتأملی در جهت بازنمایی باورها و روایتقابل

سازد.برجسته و شاخص می

، مضامین و نمادهای شیعی، نگارگری.فالنامه تهماسبی: هاکلیدواژه
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مقدمه
خصوص از قرن دهم به بعد ها و مکاتب هنری بهبرخی دورههای ایرانی در مایۀ نسخه نگارهبخشی از درون

تبع شرایط مذهبی و سیاسـی معطوف به بازنمایی مضامین و مفاهیم اسلامی و شیعی است؛ اما نگارگران به
های هـا را بـه شـیوهگونه مضـامین مبـادرت ورزیـده و آنهر دوره و اهداف موردنظر حامیان، به گزینش این

تأمل از جنبـه های قابلاند. در این میان، یکی از نسخهرایانه تا نمادین) به تصویر درآوردهگمتفاوت (از واقع
هـدف از نگـارش ایـن مقالـه، معرفـی ایـن نسـخه و . مضمونی و محتوایی، نسخۀ فالنامه تهماسبی اسـت

ست. روش تشیع ا١های گفتمانهای آن بر مبنای باورها، احادیث و روایتتوصیف و تحلیل مضمونی نگاره
شده است.آوریای جمعتحلیلی است و اطلاعات، از منابع کتابخانه–پژوهش، توصیفی 

های این نسخه از منظر گفتمان تشیع، به دو دلیـل صـورت لازم به ذکر است که توصیف و تحلیل نگاره
ای تولیدشده که رهدر دوفالنامهگردد؛ نسخه برمیفالنامهگرفته است. دلیل نخست به شرایط اجتماعی تولید 

ــه و ســلطه داشــته اســت. چراکــه شاه تهماســب در مقــام گفتمــان تشــیع در تمــامی ســطوح جامعــه، غلب
ای برای سـاختن جامعـهو ٢دهندۀ این نسخه، اعتقاد و ایمانی عمیق و راسخ به مذهب تشیع داشتسفارش

ــادی از خــود نشــان داد. به دورۀ حکومــت کــه طوریشــیعی، تکاپوهــای سیاســی، فکــری و فرهنگــی زی
فقـاهتی -های اصلی صفویان یعنی تشیع و غلبۀ اندیشه شریعتیتهماسب، به دورۀ تثبیت یکی از مؤلفهشاه

بــرای بیـان شــرایط مـذهبی و اجتمــاعی دوران ). ۷۲در مقابـل گــرایش صـوفیانه بــدل شـد (صــفت گـل، 
مدی و رونق مذهب اثناعشری رواج دین مح«زعم یکی از مورخان این دوره: تهماسب همین بس که بهشاه

الامر ای رسید که زمان مستعد آن شد که صاحبتهماسب] به مرتبهحضرت [شاهدر زمان سلطنت آن اعلی
مربـوط فالنامـه تهماسـبی). دلیـل دوم هـم بـه خصوصـیت نسـخه ۶۰(عبدی بیـک،» لوای ظهور برافرازد

ای کلی به موضـوع شـده اسـت؛ بـه همـین رهزیرا این نسخه، متنی ادبی نیست و در متن، تنها اشاشود؛ می
ها و الزامـات تصویرسـازی هـا، بـا محـدودیتدلیل، نگارگران این نسخه در به تصویر کشیدن مضمون فال

طلبـد، روبـرو نبـوده و از ایـن نظـر از آزادی عمـل بیشـتری برخـوردار متون ادبی که وفاداری به متن را می
گارگران این نسخه، متـأثر از فضـای گفتمـانی دوران ه را مطرح کرد که نتوان این فرضیبنابراین، میاند؛ بوده

های موردنظر گفتمان تشیع، مصور تولید اثر، مضامین ظهور یافته در این نسخه را بر اساس باورها و روایت
تـأملی در برخـی از ها و نمادهـا و تمهیـدات تصـویری قابلاند که این امر باعث بروز و ظهور نشانهساخته

های این نسخه شده است.نگاره
ای پیرامون مفـاهیم و قضـایای اسـلامی مطـرح هرتقدیر، با توجه به اینکه گرایش تشیع، گفتمان ویژهبه

1.discourse
).۱۵و ۱۴تهماسب صفوی، تذکره، ص تهماسب بازتاب یافته است (ر.ک. شاه. این مسئله در تذکره شاه۲
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کید گفتمان تشیع، بـه توصـیف و سازد، ضرورت دارد در پرتو مفاهیم، باورها و روایتمی های موردنظر و تأ

توان نتایج درخور توجهی پیرامون ماهیت و وجوه طریق، میهای شیعی مبادرت ورزید. از اینتحلیل نگاره
مختلف نگارگری شیعی به دست آورد و مبانی نظری هنر و نگارگری شیعی را گسترش داد.

پیشینۀ پژوهش
) در ۱۹۸۵استوارت گـری ولـش (، تحقیقاتی انجام گرفته است: فالنامه تهماسبیازاین، پیرامون نسخه پیش
تـدوین شـده ٢که توسط توبی فالـک١های اسلامگنجینهشده در کتاب چاپ» تهماسبیشاهنامه شاه«مقاله

ه.ق دانسته و سفارش آن را با تغییـر روحیـۀ مـذهبی ۹۵۷تا ۹۴۷های است، تولید فالنامه را مربوط به سال
یـن ، تولیـد ا٤در جستجوی فـردوس) نیز در کتاب ۲۰۰۴(٣تهماسب درارتباط دانسته است. شیلا کنبیشاه

ها، زمان دانسته و با اشاره به قطع بزرگ نگارهتهماسب، همهای مذهبی در نزد شاهنسخه را با تشدید گرایش
پرداخته ها میشده و نقال به شرح آنهای این نسخه در مقابل جمع، بالا نگه داشته میاحتمال داده که نگاره

های مذهب تشـیع صـورت نگرفتـه ها و روایتها از منظر باورهای ذکرشده، تحلیل نگارهاست. درپژوهش
، تدوین شده توسط معصـومه فرهـاد و سـرپل بـاغچی ٥فالنامه، کتاب پیشگوییاست. همچنین، در کتاب 

خصوص دوره صفوی پرداخته شـده و معصـومه گیری در دنیای اسلام به)، به اهمیت و جایگاه فال۲۰۱۰(
را از سه جنبه متنی، شکلی و مضـمونی بررسـی تهماسبیفالنامه خصوص های دوره صفوی بهفرهاد فالنامه

حـال، بـه اسـت، بـا اینشناسی توصـیف کـردههای آن را ازنظر مضمونی، محتوایی و زیباییو نگارهنموده
فالنامـه «ها اشارۀ چندانی نکرده است. مهدی حسینی هـم در مقالـه های شیعی ظهور یافته در نگارهروایت

وجود فالنامه و بیرون آمدن از قالب کتابت محض، آغازگر «، نتیجه گرفته که »ق۹۵۷، حدوداً تهماسبیشاه
ای منجر شد و ابعاد نوینی بـه خانههای درویشی، نقالی و قهوههای متأخر به پردهای است که در دورهمقوله

عیـون هـای بصـریبررسـی جلوه«) در مقاله ۱۳۹۳). علی پور (۵۴» (تجربه تصویری این سرزمین افزود
های شـیخ را بر اساس روایتفالنامههای رضوی موجود در ، ویژگی نگاره»فالنامه تهماسبیدر اخبار الرضا

ها در راستای مضمون و محتوای هـر نگـاره دانسـته صدوق مطالعه کرده و حضور امام رضا (ع) را در نگاره
، »فالنامه تهماسبیو خمسه نظامیدر مقایسه تطبیقی نگاره معراج«) نیز در مقاله ۱۳۹۴است. مهدی زاده (

از جنبۀ عناصـر تصـویری و شـرایط فکـری تولیـد بـا یکـدیگر خمسهرا با نگاره معراج فالنامهنگاره معراج 

1.theasures of islam.
2 . falk
3 . canby
4.hunt for paradise.
5.falname, the book of omen.
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شـیعی -را اثری تبلیغی فالنامهتمثیلی و نگاره معراج -را اثری عرفانی خمسهمقایسه نموده و نگاره معراج 
شـده، بـه شـکل مبسـوط و مسـتقل بـه موضـوع ایـن نوشـتار هـای انجامهرحال، پـژوهشدانسته است. به

هـای مهـم و کـانونیِ از منظر گفتمان تشیع و باورها، احادیث وروایتفالنامه تهماسبیاند و نسخۀ نپرداخته
این گفتمان، بررسی مضمونی نشده است.

فالنامه تهماسبیمعرفی نسخه 
شـاهنامه تهماسـبیز اتمام آثـار بـزرگ دربـار صـفوی یعنـیتهماسب و پس ابه سفارش شاهفالنامهنسخه 

ق)، در مکتب قزوین مصور شـده اسـت. تهیـه ایـن نسـخه ۹۴۶-۹۵۶(خمسه نظامیق) و ۹۴۷-۹۲۸(
). falk,92م به پایان رسـیده اسـت (۱۵۵۰ق/ ۹۵۷م آغاز و در سال ۱۵۴۰ق/ ۹۴۷زیاد در سال احتمالبه

,canbyتهماسـب همزمـان دانسـته اسـت (های مذهبی در نـزد شاهرا با تشدید گرایشفالنامهکنبی تولید 
های متعدد خارج از نگاره از این نسخه شناسایی شده که به صورت پراکنده در مجموعه۲۸). تاکنون 122

کشور مانند گالری ساکلر واشنگتن، موزه برلین، کتابخانه چستر بیتی دوبلین، موزه متروپولیتن و موزه لـوور 
ها در قطع بـزرگ دانند. اندازه نگارهشوند. نقاشان این نسخه را آقامیرک و عبدالعزیز میاری میپاریس نگهد

ها ). برخی از خصوصیات این نسخه مانند قطع بزرگ نگارهfarhad,45متر) است (سانتی۶۰×۴۵(حدوداً 
ات (ماننـد های مذهبی عامیانه در برخی نسـخ مکاتـب شـیراز و هـرو تصویرسازی مضامین شیعی و قصه

مکتب شیراز ترکمانان) قابل رؤیت است.خاوران نامهنسخه 
مضـامین مربـوط بـه -۱توان به سـه گـروه کلـی تقسـیم کـرد: مضامین مصور شده در این نسخه رامی

نگاره: خلقت آدم و حوا، اخراج آدم و حوا از بهشـت، معـراج پیـامبر (ص)، قصـۀ ۷های قرآنی شامل قصه
حضرت صالح (ع)، اصحاب کهف، قصۀ حضرت یوسف و برادرانش.حضرت موسی (ع)، قصۀ 

نگـاره: داوری ۸ها و وقایع مهم تـاریخ اسـلام و تشـیع شـامل مضامین دربرگیرنده مفاهیم و آموزه-۲
اُخروی، بهشت، دوزخ، ظهور دجّال، استقبال از حضرت علی (ع)، قدمگاه امام رضا (ع)، زیـارت کعبـه، 

فتح خیبر.
نگـاره: نجـات سـلمان از ۱۱های عامیانه مذهبی و شیعی و پندآموز شامل ط به قصهمضامین مربو-۳

دست شیر توسط حضرت علی (ع)، نجات مردم از دست دیو در اقیانوس توسط امام رضا (ع)، قصۀ زینب 
کذّاب، قصۀ حضرت زکریا (ع)، قصۀ تابوت حضرت علی (ع)، قصۀ شدّاد بن آد، قصۀ معجزۀ دو انگشـت 

های (ع)، معجزۀ پیامبر و شفای کودک، قصۀ اویس قرنی، قصۀ ذوالقـرنین، دایـره مینـا. قصـهحضرت علی 
نگاره: مرگ دارا و شکارگاه بهرام گور.۲غیرمذهبی پندآموز نیز شامل 
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تهماسـبی فالنامـههـای نسـخه هـا پیداسـت، اکثـر نگارهطور که از نام برخـی نگارهدر مجموع، همان

ا خاص شیعی هستند. البته برخی از مضامین بـه بـاور عمـوم مسـلمانان مربـوط دربرگیرنده مضمونی عام ی
حال، در ایـن شوند که با توجه به اینکه مذهب شیعه در دایرۀ دین اسلام است، امری طبیعی است. با اینمی

اند و شـدههای شاخص هر گروه که بیشتر بیانگر مضمون و مفهومی شیعی هسـتند، انتخابپژوهش، نگاره
کید گفتمان تشیع،از جنبۀ مضمونی بررسی و تحلیل عنایت به باورها، احادیث و روایتبا های موردنظر و تأ

طورکلی، تثبیـت معنـا درون یـک قلمـرو گفتمـان را بـه«اند. لازم بذکر است، با توجه به ایـن کـه قرارگرفته
ای ر این پژوهش، مجموعـه)؛ منظور از گفتمان تشیع د۲۳(یورگنسن و فیلیپس، » اندمشخص تعریف کرده

هاست که باور به تعیین جانشینی و امامت حضرت علـی منسجم از مفاهیم، واژگان، افراد، باورها و روایت
دهد. عناصر و مفاهیم مهم و اصلی این گفتمان (ع) توسط خداوند، هستۀ مرکزی و کانونی آن را تشکیل می

.)۹۸اند (مهدی زاده، بندی شدهصورت۱در نمودار 

)۹۸. گفتمان تشیع. مأخذ: (مهدی زاده، ۱نمودار 
هاي نسخه فالنامهتوصیف و تحلیل مضمونی نگاره

خلقت آدم و حـوا، اخـراج آدم و حـوا از بهشـت، معـراج های قرآنی شامل: مضامین مربوط به قصه-۱
صـۀ حضـرت پیامبر (ص)، قصۀ حضرت موسی (ع)، قصۀ حضرت صالح (ع)، قصـۀ اصـحاب کهـف، ق

یوسف و برادرانش.
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تـرین بخـش های قرآنـی را مهمبدیل قرآن در تفکر اسلامی، باید مضامین و قصهبا توجه به جایگاه بی
تـرین ترین و مهمعنوان اصـلیخصوص عصـر صـفوی، بـهدانست. قرآن در همۀ اعصار اسلامی بهفالنامه

هـای عمـومی چـه در ی نظـام سـنتی آموزشدوره صـفو«شد. اساسـاً، در مرجع و منبع معرفت دانسته می
» ها برای کودکان، عمدتاً بـر آمـوزش قـرآن و متـون دینـی اسـتوار بـودمدارس برای طلاب و چه در مکتب

تهماسب نیز توجه خاصی به قرآن داشته است. او در تـذکره خـویش بـرای ). شخص شاه۱۲۳(موسی پور، 
هایی که بـه پادشـاهان و ریم استناد کرده و در اکثر نامهاثبات حقانیت حضرت علی (ع)، به آیاتی از قرآن ک

های قرآنیِ مصور شده با توجه به این موضوع، قصه١امیران مختلف نوشته، از آیات قرآن استفاده کرده است.
نماینـد و آمیز و استعاری، مفاهیم و باورهای گفتمان شیعه را تأییـد و تصـدیق می، به شکلی کنایهفالنامهدر 

انـد. در واقـع، بـا شده، بر مبنای نظرگاه و روایت گفتمان تشیع، به بیـان تصـویری درآمدهای انتخابهقصه
شد که حقانیت شیعه در منبع های قرآن بر مبنای باور و روایت شیعه، چنین جلوه داده میمصور نمودن قصه

.شده استهای پندآموز بیانو مرجع اصلی مسلمانان یعنی قرآن و در قالب قصه
. نگارۀ معراج: روایت شیعی از معراج۱-۱

انگیز معراج از مضامین بلند اسلامی است که همواره تخیل نگـارگران ایرانـی را بـه خـود واقعۀ شگفت
های معراج، نگارگر، بخش میانی مانند بسیاری از نگارهجلب نموده است. اگرچه در نگارۀ معراج فالنامه به

های )، لیکن وجه تمـایز اصـلی ایـن نگـاره بـا نمونـه۱شیده است (تصویر سفر پیامبر (ص) را به تصویر ک
های مصور شده تأمل این نگاره در میان نگارهدیگر، روایت شیعی مصور شده از این واقعه است. عنصر قابل

سوی او گرفتـه از معراج، نقش شیر نشسته در گوشۀ چپ نگاره است که پیامبر (ص) انگشتری خویش را به
,farhadاست ( ). شیر در فرهنگ شیعی نماد حضرت علی (ع) اسـت و هنرمنـد بـرای بیـان نمـادین 118
ترین باور شیعه یعنی جانشینی حضرت علی (ع)، از این نماد و شگرد تصویری بهره برده است.کانونی

های اصلی به ترتیب شامل پیامبر (ص)، جبرئیـل وهای معراج، شخصیتکه معمولاً در نگارهدرحالی
شود، ولی در این نگاره، پس از پیـامبر (ص)، نقـش شـیر بیشـتر از سـایر عناصـر توجـه سایر فرشتگان می

دارد. این مسئله به دلیل تمهیدات بصری اسـت کـه هنرمنـد اسـتفاده کـرده مخاطب را به خود معطوف می
سوی پیامبر (ص) بهتوان به محل قرارگرفتن شیر و فضای خالی اطرافش، اشاره دست است. در این مورد می

های معراج، کل که در اکثر نگارههای نورانی تنها در اطراف سر حضرت، اشاره کرد. درحالیاو ووجود شعله
های نورانی قرار گرفته است که باعث جلـب نگـاه مخاطـب بـه وجـود وجود مبارک حضرت در میان شعله

).۱۱۵-۱۲۲. (شاه تهماسب، ص ١



111...                              یفالنامه تھماسبۀنسخیھانگارهیمضمونیبررس95پاییز و زمستان
دست پیامبر(ص) و نیز دستۀ پـرچم کـه سویشود. همچنین، نوسان حرکت مواج پرچم بهمبارک ایشان می

سوی شیر اشاره دارد، کنش و جذابیت خاصی را در این بخش از نگاره ایجـاد کـرده و چشـم مخاطـب را به
جای پیکر و شخصـیت پیـامبر (ص)، بـر کُـنش نماید. درواقع، با این تمهیدات، بهسوی شیر هدایت میبه

کید شده ا عنوان دومین عنصر مهم تصـویری در ست. از دیگر سو، شیر بهایشان یعنی دادن انگشتر به شیر تأ
هـای واقعۀ معراج معرفی شده است. تصویرسازی شـیر و معنـای نمـادین آن، ایـن نگـاره را در میـان نگاره

کنـد کـه پیـام را بـه شـکلی رسـا منتقـل سازد و آن را به اثری شیعی و تبلیغی مبدل میتر میمعراج، خاص
نماید.می

. فالنامـه، مـتن نگـارۀ ۲).تصویر (farhad,119. معراج، فالنامه، منسوب به آقامیرک، مأخذ: ۱تصویر 
).Ibid,44معراج. مأخذ: (

سازد و شیعیان همواره به دنبـال جانشینی و امامت حضرت علی (ع)، هسته مرکزی گفتمان تشیع را می
انـد. ی (ع) در قضـیۀ جانشـینی پیـامبر (ص) بودهبیان این مسئله و اثبات حقانیت و شایستگی حضرت عل

پردازنـد؛ رو، روایاتی از معراج وجود دارد که به این موضوع و حضور حضرت علی (ع) در معـراج میازاین
دهـد کـه در ها از حضور علی (ع) خبـر میرسول خدا در شب معراج و بر فراز آسمان«مانند این مورد که: 

ند و خداوند علی (ع) را به جانشینی پیامبر (ص) برگزیده، جانشین و وصـیّ کمیان عرش خدا را عبادت می
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در مورد آخرین مرحلـه معـراج از ). همچنین، ۱۹۹(محمدی اشتهاردی،» کندو رهبر روسفیدان معرفی می
دهم که در در روز قیامت لوای شفاعت را به دست تو می«زبان پیامبر (ص) آمده است که پروردگار فرمود: 

یعیان علی و دوستان او شفاعت نمایی. خطاب شد ای احمد، گفتم: لبیک ربی؛ فرمود: چه کسـی را حق ش
داری و مرا فرمان به دوستی او کنی. خطـاب شـد: ای داری؟ عرض کردم هر که او را دوست میدوست می

وست داریم و هر کنم. ای احمد، ما دوستان علی را داحمد، علی را دوست دارم و تو را به دوستی او امر می
).۱۹۹(عماد زاده، » داریم، من سجده شکر نهادمکس علی را دوست بدارد او را دوست می

از دیگر سو، نگارگر برای بیان قضیۀ جانشینی حضرت علی (ع)، از تمهید اهداء انگشتر توسـط پیـامبر 
ی وجود دارد که احتمالاً (ص) به شیر (نماد حضرت علی (ع) بهره گرفته است. در این مورد نیز روایتی شیع

مورد توجه هنرمند قرار گرفته است؛ به این شکل که در آخرین روزهای حیات پیامبر اکرم (ص)، ایشـان رو 
هایم را وفـا پذیری که بعـد از مـن وعـدهبرادر آیا تو وصیت و جانشینی مرا می«به علی (ع) کرده، فرمودند: 

؟ حضرت علی (ع) جـواب »بیتم حراست فرماییاز میراث اهلجا آوری و نمایی، به خاطر من مذهبم را به
او به پیامبر نزدیک شـد و پیـامبر او را در » نزدیک من بیا«ای رسول خدا. پیامبر (ص) فرمودند: دادند: آری 

(شیخ » این (انگشتر)را بگیر و در دستت کن«آغوش کشید. پیامبر انگشتری را از دست بیرون آورد و گفت: 
).۱۳۱مفید، 

توان گفت منطقاً می١تهماسب به تشیع،با توجه به جو فکری دوران و تعصب مذهبی و ایمان شدید شاه
دیگر، با این کـه در عبارتدر این نگاره، روایتی شیعی از واقعۀ معراج مورد توجه نگارگر قرار گرفته است؛ به

)، امـا ۲معراج نشده است (تصـویرای به حضور حضرت علی (ع) در واقعۀ متن فال این نگاره، هیچ اشاره
کید بر کنش پیـامبر (ص) بـوده از ترکیب« بندی و سایر تمهیدات تجسمی اثر پیداست که هدف هنرمند، تأ

است: روایتی صریح از جانشینی حضرت علی (ع) که نگاره را به اثری تبلیغی تبدیل کـرده کـه پیـام اثـر را 
(مهـدی زاده، » سـازدنیـاز میاز تأویل و تفسیرهای متعـدد، بینماید وای از رمز و راز منتقل میبدون هاله

ای تشیع یعنـی امامـت حضـرت علـی (ع)، بـا هرروی، در این نگاره، یکی از باورهای اصیل و پایهبه).۱۵
انکار مسلمانان (معراج) تلفیق شده است.یکی از اعتقادات غیرقابل

ای قرآنی.نگارۀ معجزۀ حضرت موسی:تعبیری شیعی از قصه۱-۲
کنـد، قصـۀ نوعی حقانیـت تشـیع را بیـان میبه تصـویر درآمـده و بـهفالنامهقصۀ قرآنیِ دیگری که در 

زمان دو معجزۀ حضرت موسـی (ع) را بـه تصـویر طور همحضرت موسی (ع) و ساحران است. نگارگر، به

.۱۲۲-۱۱۵تهماسب صفوی، شاه-۱
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رنـگ و زیبـا ش). حضرت موسی (ع) در سمت راست تصویر، سوار بر اسبی خو۳درآورده است. (تصویر 

سادگی هر چه تمام، نقش خورشید را در کف دستان حضـرت موسـی (ع) قـرار داده و قرارگرفته و نگارگر به
معجزۀ ید بیضاء ایشان را به تصویر کشیده اسـت. در مرکـز نگـاره نیـز سـاحران در حـال جـادوگری دیـده 

حال بلعیدن یکی از ساحران است.شده و در رنگی تبدیلشوند و عصای موسی (ع) به اژدهای نارنجیمی

).Ibid,10. معجزه حضرت موسی، فالنامه. مأخذ: (۳تصویر 
راحتی قابـل در فضای شـلوغ و پرتحـرک صـحنه، دو شخصـیت اصـلی قصـه (موسـی و فرعـون)، بـه

شـکار وضـوح آهـا، از نظـر تصـویری، تقابـل دو نیـروی خیـر و شـر را بهاند و محل قرارگیری آنتشخیص
هـا، حضـور موسـی (ع) در سـمت راسـت سازد. با توجه به اهمیت جهت راست در بسیاری از فرهنگمی

ترین تمهید در ایـن نگـاره، تصویرسـازی واقـع ترین و مفهومیگذارد. مهمنوعی بر حقانیت او صحه میبه
ائمه با روبند به تصویر ، چهرۀ فالنامههای که در سایر نگارهنمایانۀ چهرۀ حضرت موسی (ع) است. درحالی

شـود و هاست؛ در اینجا چهرۀ حضرت موسی (ع) بدون هیچ روبندی دیـده میدرآمده که نشانۀ قداست آن
های نورانی از سایرین متمایز شده است. ایـن مسـئله کنایـۀ بصـری آشـکاری اسـت از برتـری تنها با شعله

سلام) که از اعتقادات شیعیان است. برای اثبـات ایـن جز پیامبر اجایگاه و مقام امامان نسبت به پیامبران (به
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ادعا، شیعیان به اعطای مقام امامت به حضرت ابراهیم (ع) توسط خداوند بعد از مقام نبـوت ایشـان اشـاره 
عنوان موضوعی بـرای حقانیـت مـذهب کنند. همچنین، در روایات شیعه از قصه حضرت موسی (ع) بهمی

صورت که در روایتی شیعی آمده است که حضرت صادق (ع) فرمود: اولـین شده است. بدینشیعه استفاده 
کسانی که رافضی نامیده شدند، ساحران فرعون بودند؛ زیرا وقتی معجزه موسی را دیدند، به او ایمـان آورده، 

کردنـد دیدند، صبر ها و مشکلاتی که از ناحیه فرعون پیرو او شدند و فرعون را رها کردند و در برابر ناراحتی
). در ۲۲ها را رافضـه نامیدنـد (شـیخ صـدوق، و تسلیم نشدند؛ بنابراین، چون مرام فرعون را رها کردند، آن

دانسـتند و شـیعیان را ها، مذهب شیعه را خـارج از دایـرۀ دیـن اسـلام میها و عثمانیدوران صفوی، ازبک
سد شیعیان از طریق نقـل قصـۀ حضـرت رخواندند؛ بنابراین، به نظر میشده از دین میرافضی یعنی خارج

دانستند و نه خارج شده از دین. با توجـه کردند و خود را پیرو حق میموسی (ع)، با دشمنان خود مقابله می
توان گفت شیعیان با یادآوری به روایتی که پیرامون قصه موسی (ع) و ساحران و بحث رافضی آورده شد، می

افزودند.ش میقصه موسی، بر ایمان و پایداری خوی
.نگارۀ اصحاب کهف: تعبیری از حقانیت شیعه۱-۳

).Ibid,161. اصحاب کهف، فالنامه. مأخذ: (۴تصویر 
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در مورد بیان داستان اصحاب کهف از طریـق شـیعه و سـنی «ای قرآنی است، ولیاصحاب کهف قصه

هـا حتـی دو کـه در میـان همـه آنطوریروایات بسیاری در دست است که با هم بسیار اختلاف دارند، بـه
). تأمل در روایات و تعابیری کـه ۱۳/۲۸۱(طباطبایی، » شود که از هرجهت مثل هم باشندروایت دیده نمی

کمـک فالنامـهدر گفتمان شیعه پیرامون قصۀ اصحاب کهف وجود دارد، به دلایل مصورسازی این قصه در 
این قصه به شکلی انعکاس یافته که از طریـق آن، شـیعیان بـه نماید. در روایات و تفاسیر شیعه،شایانی می

های مبـارزۀ ورزیدند. بدین شکل که این قصه، یکـی از شـیوهبیان دیدگاه و اثبات حقانیت خود مبادرت می
شـده کـه فرمودنـد: که از امام صادق (ع) نقلطورینماید که همان رعایت تقیه است. بهشیعیان را تأیید می

شدند و ها در اعیاد مخالفان خویش حاضر میرسد. آنن کسی به تقیه کردن اصحاب کهف نمیتقیه نمود«
). همچنین، در روایتی، برای بیـان ۴۶۱(کلینی، » ها را دو بار دادجهت خدا پاداش آنبستند. از اینزنّار می

. حقانیت جانشینی و امامت حضرت علی (ع)، گفتگوی حضـرت بـا اصـحاب کهـف نقـل گشـته اسـت
ها را حمل کند و اصحاب پیامبر (ص) از آن حضرت خواستند که به باد دستور دهد تا آن«صورت که: بدین

که به آنجا رسیده و فرود آمدند، ابوبکر، عمر و سوی غار اصحاب کهف ببرد. حضرت نیز قبول کرد. وقتیبه
م جواب شـنیده نشـد. علـی (ع) ای دیگر سلام کردند، باز هعثمان سلام کردند، ولی جواب نشنیدند. عده

هـا جـواب دادنـد: آن». علیکم یا اصحاب کهف و الرقیم کانوا مـن ایاتنـا عجبـاسلام«برخاست و فرمود: 
هـا بپـرس چـرا جـواب سـلام مـا را ابوبکر گفـت: از آن». الله و برکاته یا ابا الحسنالسلام و رحمهعلیک«

گـوییم، تـو فتند: ما فقط با پیامبر و وصی پیـامبر سـخن میندادند؟ علی (ع) علت را از آنان پرسید، آنان گ
). با این روایت، حقانیت حضرت علی (ع) در قضیه جانشـینی ۱۷۱(راوندی، » وصی خاتم پیامبران هستی

پیامبر اسلام از زبان اصحاب کهف نیز یادآوری شده است؛ بنابراین، قصه اصحاب کهـف و تصویرسـازی 
است. اگرچه از نظر تصویری، عناصری که بیـانگر شـاخص تشـیع باشـد در آن برای شیعیان اهمیت داشته

شود، اما این نگاره، از جنبه مضمونی بیانگر حقانیـت دیـدگاه تشـیع اسـت. نگاره به شکل صریح دیده نمی
هرتقدیر، اصحاب کهف معنای نمادینی برای شیعیان دارد؛ زیرا در حدیثی آمده است که امام صـادق (ع) به

). بـه ۶۶(ابنـابی زینـب، » مثل ما در میان شما، همچون غار (پناهگاه) است برای اصحاب کهف«فرمود: 
اند تا از گزند گناهان و دشمنان در امان بمانند. با توجه این معنا که امامان شیعه پناهگاهی امن برای شیعیان

فالنامـهاصحاب کهـف در تهماسب، طبیعتاً، این روایات در مصور شدن موضوعبه جو حاکم بر دوران شاه
). ازنظرتصویری نیز بخشی از نگاره، پناه بردن اصحاب کهف به درون غـار و ۴تأثیر نبوده است (تصویر بی

شـود؛ دهد. نگاه مخاطب در ابتدا به مرکز نگـاره کشـیده میها از دست دشمنان را نشان میپنهان ماندن آن
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اند. در حالی که در امن خویش به خوابی آرام فرورفتهجایی که اصحاب کهف به شکلی هلالی در پناهگاه 
های رنگـی اند. فضای اطـراف غـار بـا صـخرهوجوی آنان مشغولبخش دیگر، سربازان به تعقیب و جست

دهد. این قسـمت خوبی نشان میها را بهها، حالت جستجوگرایانۀ آنمتنوع و حضور سربازان در بین صخره
ره قرار دارد. این تضاد و تقابل، بر جذابیت نگاره افزوده است.در تقابل با آرامش مرکز نگا

داوری اُخـروی، ها و وقایع مهـم اسـلام و تشـیع شـامل: مضامین دربرگیرنده مفاهیم، آموزه-۲
بهشت، دوزخ، ظهور دجال، باور به کرامات و معجزات ائمه شیعه (ع)، قدمگاه امام رضا (ع)، زیارت کعبه 

و فتح خیبر.
هــای اصــیل و کــانونی اســلام و شــیعه هســتند کــه در دوره مین، بازتــابی از باورهــا و آموزهایــن مضــا

ها، شیعه به برتری دیدگاه واسطه آنشدند. باورهایی که بهشدت از سوی حاکمیت تبلیغ میتهماسب، بهشاه
سـته از ورزیـده اسـت. در ایـن دها فخـر و مباهـات میپرداخته و به آنهای مقدسش میخود و شخصیت

کید گفتمان شیعه، مانند کرامات ائمه، زیارت و شفاعت، در قالـب داسـتانها، مقولهنگاره های های مورد تأ
اند. همچنین، وقایع مهم و نمادین از نظر شـیعیان نیـز در های نمادین، جلوه خاصی پیدا کردهروایی و بیان

مهم در رابطه با مضامین این بخش این است گیرند؛ مانند واقعه معروف فتح خیبر. نکتۀاین بخش جای می
اند.که مفاهیم مهم اسلامی (مانند معاد)، بر اساس باور و روایت گفتمان تشیع به تصویر درآمده

یخی و معجزه وار از فتح خیبر۲-۱ . نگارۀ فتح خیبر: روایت فرا تار
های مقدسشـان، بـه صـیتطورکلی شیعیان برای بیان حقانیت دیدگاه خود و ممتاز کـردن مقـام شخبه

اند. در همین راستا فتح خیبـر در نـزد شـیعیان از جاودانه کردن برخی از وقایع تاریخ اسلام مبادرت ورزیده
جایگاهی مهم و نمادین و فراتر از یک رویداد صرف تاریخی برخوردار است. واقعه خیبر مـورد تأییـد اهـل 

اما در این نسخه، روایت شیعی از این واقعه بـه های مختلف مصور شده است؛سنت نیز هست و در نسخه
که در روایت اهل سنت، تنها با جنبۀ شجاعت و دلیری حضـرت ). درحالی۵تصویر درآمده است (تصویر 

کید شده است. روبرو می شویم، ولی در روایت شیعی از واقعۀ خیبر، بر عمل اعجاز گونۀ حضرت بسیار تأ
کید میدر گفتمان شیعه، بر این ماساساً  شود که تمامی امتیازات خاص امامان شیعه و خصایل برتـر سئله تأ

گونه که یکی از فقهـای شـیعه پـس از شـرح همانهابه دلیل توجه و عنایت ویژۀ خداوند به ایشان است. آن
و از مواردی است (خیبر) که خداوند متعال او را به نیرو و قـدرت ممتـاز گردانـد و «نویسد: واقعه خیبر می

). نگارگر برای بیان تصـویریِ عمـل اعجـاز ۲۸۹(شیخ مفید، » رق فرمود و آن را نشانه و معجزه قرار دادخ
نظیر های فتح خیبر، بیای قرار داده است که در میان نگارهگونۀ حضرت، پاهای حضرت را بر دستان فرشته
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ع) با آسمان و تکیه ایشان بر است. با این تمهید تصویری، هنرمند به شکلی نمادین بر پیوند حضرت علی (

کید نموده است. هماننیروی پـرچم را بگیـر و بـرو کـه «طور که پیامبر فرموده بود: های فرازمینی و الهی تأ
).۱۱۲(همان،» جبرئیل به همراه توست

جای به تصویر کشیدن جنبۀ قهرمانی و پهلوانی حضرت علی (ع) در مقـام هرروی، در این نگاره، بهبه
وار بودن عمل حضرت و تکیـه او بـر نیـروی الهـی العاده بودن و معجزهشجاع و پرقدرت، به خارقانسانی 

کید شده است. همان به خدا سوگند در قلعه خیبر «شده که فرمود: گونه که از خود حضرت نقلوآسمانی، تأ
). عـلاوه بـر ۱۵۲، (رسولی محلاتی» را نه به نیروی جسمانی، بلکه با نیروی رحمانی و الهی از جای کندم

بیان روایت اعجاز گونۀ فتح خیبر، در این نگاره با بیان تصویریِ گفتمان تشیع در رابطه با مقام و منزلت برابر 
شویم. بدین شکل که نگارگر، هر دو بزرگـوار را بـا و یکسان حضرت علی (ع) با پیامبر اسلام نیز روبرو می

شکل، لباس با نقش و رنگ مشـابه و حتـی پیکـر یـک امه یکهای آتش یک اندازه، روبند چهره و عمشعله
اندازه به تصویر درآورده است. با این تمهید، نگـارگر، مقـام و منزلـت یکسـان دو شخصـیت را بـه شـکلی 

مانند مقام پیامبر (ص) دانسـته تصویری نشان داده است. بر مبنای گفتمان تشیع، مقام حضرت علی (ع) به
متعددی در این مورد توسط شیعیان نقل شده است؛ ماننـد ایـن مـورد کـه وقتـی شود. شواهد و روایاتمی

ای به بدی یاد چرا عده«ای از حضرت علی (ع) نزد پیامبر (ص) به بدی یاد کردند، پیامبر (ص) فرمود: عده
). در ۱۹(شـیخ صـدوق، » کنند از کسی که مقام و منزلتش نزد خدا همچون مقام و منزلـت مـن اسـتمی

).۳۸(همو، » منزله هارون است برای موسیعلی برای من به«دیگر نیز از پیامبر (ص) نقل شده: حدیثی
یم امامان و بقاع متبرکه.۲-۲ نگارۀ قدمگاه امام رضا (ع):تکر

های مقدس است که در یکـی از السلام و مکانورسوم مهم تشیع، زیارت قبور ائمه علیهمیکی از آداب
عنوان قدمگاه امام رضا (ع) به تصویر درآمـده اسـت. ورود و حضـور امـام هشـتم های فالنامه تحتنگاره

ها مبادرت ورزند تا شیعیان در ایران، از وقایع مهم تاریخ تشیع است که سبب شد شیعیان به ساختن قدمگاه
بر های معنوی نصیب خود سازند. هم یاد حضور آن حضرت را گرامی داشته و هم از آن مکان مقدس، بهره

اند و هــا در حــال عبــادت ایســتادهانــد. آنکننــدگانی بــه تصــویر درآمدههمــین اســاس، در نگــاره عبادت
اند؛ حالت آنان بیانگر این است کـه درخواسـت و حـاجتی دارنـد و هایشان را در حین دعا بلند کردهدست

انـد. در گفتمـان آوردههایشان به این مکـان مقـدس روی برای طلب شفاعت امام (ع) یا برای رفع گرفتاری
ای هستند که وجودشان سرچشـمه حیـات و فـیض و برکـت های بزرگ و برگزیدهتشیع، امامان شیعه انسان

های معنوی، اخلاقی و مادی را نصیب مـردم ها، بهرهاند و پیوند با آناست. آنان واسطۀ بین خالق و مخلوق
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پذیر اسـت کـه تکـریم و توسـل باواسطه نیز امکانسازد. این ارتباط تنها به شکل حضوری نیست، بلکه می
کـه انـیس المـومنینهاست. در کتاب اند، یکی از این واسطهجستن به محلی که امامان در آن حضور یافته

بـدان «های مقدس شیعیان آمده است: تهماسب نوشته شده، درباره فضیلت زیارت مکاناتفاقاً در زمان شاه
زیارت حضرت پیغمبر (ص) و حضرت فاطمه و حضرت ائمـه معصـومین که اخباری که در باب فضیلت 

هرروی، نگـارۀ ). بـه۴۸(حمـوی، » وارد و واقع است بسیار است و این مختصر گنجـایش تمـام آن نـدارد
هـای مقـدس و توسـل بـه ائمـه شـیعه را قدمگاه، یکی از باورهای اصیل گفتمان تشیع یعنـی زیـارت مکان

).۶تاباند (تصویر بازمی

. قـدمگاه امـام رضـا، فالنامـه، مأخـذ: ۶تصـویر ).(Ibid,12. فتح خیبـر، فالنامـه، مأخـذ: ۵تصویر 
)Ibid,13.(

موضوع نگاره در فضایی محراب مانند به تصویر درآمده و با نقوش اسـلیمی تـزیین شـده کـه مـدخلی 
ای ر از طریق یک عنصر غیر شمایلی یا نشانهگذارد. همچنین، نگارگزیبا برای ورود به نگاره را به نمایش می

نمادین (نقش پا)، به معرفی مکان مقدس پرداخته است. در این نگاره، پاها حالتی نمادین و مقدس دارند و 
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اند. پاهـا بیـانگر حضـور یکـی از اولیـای الهـی برای نشان دادن عظمت امام، در اندازه بزرگ تصویر شـده
تـوان بـا نقـش اند. عنصر پا در ایـن نگـاره را میپردازی و زرافشان شدهنقشدقتهستند. به همین دلیل، به

شـود. در میـان تن آل عباست و در آثار مختلف دوره صفوی دیده میدست (عَلَم) مقایسه کرد که نشان پنج
پاها، رحل قرآن قرار گرفته که شاید نمادی از حضور قرآن ناطق یعنی امام هشتم باشد.

ها و نۀ پا، به جهت فراخوانی مدلولش که قدمگاه متبرک است و استفاده نمادین از اسلیمیاغراق در نشا
نماید و حظی ها، گیرایی مضاعفی به نگاره داده که توجه مخاطب را به خود جلب میها و طلاکاریختایی

رایانـه و گبخشد. از نظر بصـری و شـکلی نیـز تقابـل بـین عناصـر واقعبصری و احساسی معنوی به او می
هـای پرتلألـو و ای تضـاد بصـری را موجـب گشـته و رنگآمیز خصوصاً اندازۀ پاها، گونـههای اغراقنشانه

نوازی به نگاره داده است. نگاره کاملاً تقـارنی اسـت های بالای نگاره، حرکت و پویایی چشمتزئینات گوشه
هـای تزئینـی گونـاگون اسـتفاده از طرحبندی غیرمعمول عناصـر و واسطۀ محاسبات ماهرانه و ترکیبکه به
). با این توصیفات، شاید بتوان این نگاره را به جهت خاص بودن تمهیـدات farhad,136شده است (خلق

های شیعی دانست. همچنین، از حیث بیانی نیز، این نگاره، وابسـتگی و اشـتیاق ترین نگارهبصری، از ناب
دارد.یان میشیعه به بقاع متبرکه را به بهترین وجه ب

. نگارۀ داوری اخروی: باور به حسابرسی اعمال توسط ائمه (ع) در روز قیامت۲-۳
وسـیله حضـرت محمـد (ص) و براساس گفتمان تشیع، حسابرسی اعمال مسلمانان در روز قیامـت به

گیـرد. در ایـن نگـاره، صـحرای السلام انجـام میهمراهی حضرت علی (ع) و در حضور سایر ائمه علیهم
ها بر اساس اعتقاد شیعیان بـه تصـویر در آمـده های مختلف و سنجش اعمال آنو روز انسانحشر و حالم

شـده اسـت. بخـش پـایین نگـاره کـه وسـعت زیـادی را در ). نگاره از دو قسمت تشـکیل ۷است (تصویر
دارد. دهد. اسرافیل در سمت چپ پس از دمیدن در شـیپور حضـور گیرد، صحرای محشر را نشان میبرمی

عنوان در کنار او فرشته مأمور سنجش اعمال با ترازویـی بـه دسـت ایسـتاده اسـت. حضـرت علـی (ع) بـه
های آتش اطراف سر و روبند چهره، در مرکز نگاره شخصیت اصلی صحنه با لباسی رنگارنگ و فاخر، شعله

شود. در این زمینـه در یهای حاضر درصحنه دیده مدر حال گفتگو با پیامبر (ص) برای داوری اعمال انسان
). ۸۸روایتی از پیامبر (ص) نقل شده که فرمود: علی، تقسیم کننده بهشت و جهنم اسـت (شـیخ صـدوق، 

اندازۀ بزرگ شمایل پیامبر (ص) و حضرت علی (ع) نسبت به سایرین، شأن و جایگاه بالاتر ایشان را نشـان 
دهد.می
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).(Ibid,190رتور ساکلر گالری، مأخذ:.روز قیامت، فالنامه، آ۷تصویر 

های رنگارنگ به مردمی که در روبـروي او قـرار ها و بالای دیگر با لباسدر سمت راست نگاره، فرشته
کند. اند، نگاه میگرفته

بنابر آیات قرآن و احادیث شیعي، مردم در روز رستاخیز بر اساس کردار و اعمال این جهـاني خـود بـه 
کارگیری تمهیدات پیرایه و رسا، با بهنگارگر در اینجا به شکلي بی١شوند.بندی میدي تقسیمهای متعدگروه

گونـه کـه در احادیـث و تصویری ساده و نمادهاي آشنا، هفت گروه از مـردم را بـر اسـاس اعمالشـان همان
ان از پشـت زن بـا سـر سـگ و زبـروایات شیعه ذکر گردیده، به تصویر کشیده است. افـراد بـدگو و تهمـت

انـد بـا دسـت و پـای کردهاند. کسـاني کـه همسـایگان خـود را آزار و اذیـت میدرآمده، تصویرسازی شده
شـوند. اینـان ای سـیاه و چشـماني آبـي دیـده میاند. جمعي دیگر با چهرهشده، به تصویر کشیده شدهقطع

اشته، به شکلی وارونه تصـویرپردازی اند. کسانی که افکار شر دزور گرفتهکساني هستند که حق یتیمان را به

ای خـاص دارنـد. شوند و هر کدام شـکل و قیافـههای مختلف تقسیم میاز پیامبر روایت شده مردم بر اساس اعمال خود در قیامت به گروه.۱
۴۸٫و ابرقویی، سیاحت در قیامت، ۱۱۲-۱۰۰، ص ۷بنگرید به مجلسی، بحارالانوار ج 
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شوند. برخلاف این بخش از اند، با سر خوک  و گراز مانند دیده میها که در تجارت صادق نبودهاند. آنشده
نگاره که داراي تحرك و پویایي است، در قسمت بالاي نگاره، سکون و آرامش خاصي برقرار اسـت، جـایی 

های مقدس شیعه و حضرت فاطمـه (ع) در کنـار دهد و شخصیتکه تصویر اجمالي از بهشت را نشان می
شده است. ها نوشتهگر اوضاع هستند. نام مبارک هرکدام بالای سر آنیکدیگر قرارگرفته و نظاره
های نوراني براي شمایل حضرت فاطمـه (ع) تأمل در این بخش، به کار بردن شعلهشگرد و تمهید قابل

نور همواره در اعتقـادات و باورهـای «یعنی الزهرا (به معنای نورانی) است. است که متناسب با لقب ایشان
ای الهـی و ایـزدی مـورد پرسـتش قـرار عنوان نشانهایرانیان از جایگاه بسیار مهمی برخوردار بوده است و به

های نـورانی بیـانگرروی، در ایـن نگـاره، شـعله). ازایـن۸۰(شـایگان، » گرفته و مقدس شمرده شده است
خلوص ارادت و محبت شیعیان به حضرت فاطمه (س) است. حضرت فاطمـه (س)، دختـر پیـامبر (ص) 

شـود و از تر، مادر حسن و حسین (ع) است، درنتیجه مادر همۀ ائمۀ شیعه محسـوب میاست و از این مهم
جای شمایل ی نور بهکارگیربدیل در نزد شیعیان دارد؛ بنابراین، نگارگر با بهروست که جایگاهی والا و بیاین

آلایشی حضـرت را بـه مخاطـب منتقـل حضرت فاطمه (س)، به شکلی زیبا و نمادین، تقدس، پاکی و بی
های متعددی در اثر جای کند. درمجموع، این نگاره نیز بیاني شیعی، نمادین و صریح دارد. اگرچه پیکرهمی

ای که بر اساس باور عمـومي شـیعیان و ت. صحنهای برخوردار اسبندی سادهاند، اما نگاره، از ترکیبگرفته
شـده، رویکـرد های بررسیبر مبناي روایات مذهبي تصویرسازی شده است. در این نگاره مانند سایر نگاره

های شیعی و موضوعات با محوریت ائمه بوده است.نگارگر شیعه مسلک، بیشتر معطوف به آموزه
نجات سلمان از دست بی و شیعی و پندآموز شامل: های عامیانه مذهمضامین مربوط به قصه-۳

شیر توسط حضرت علی (ع)، نجات مردم از دست دیـو در اقیـانوس توسـط امـام رضـا (ع)، قصـۀ زینـب 
کذّاب، قصه حضرت زکریا (ع)، تابوت حضرت علی (ع)، قصه شداد بن آد، معجزۀ دو انگشـت حضـرت 

های غیرمـذهبی نـی، ذوالقـرنین، دایـره مینـا. قصـهعلی (ع)، معجزۀ پیامبر و شفای کودک، قصۀ اویس قر
پندآموز نیز شامل: مرگ دارا و شکارگاه بهرام گور.

گویی و نقالی دوران تولید اثـر را بایستی در پیوند با فضای پررونق قصهفالنامهاین مجموعه از مضامین 
وص در فضـای زنـدگی مـردم، خصهای مذهبی و شیعی در ادبیات زمانه و بهای که قصهارزیابی کرد. دوره

ای بانفوذ و تأثیرگذار، در جهـت تعمیـق عنوان رسانهحضوری پررنگ و پرشور داشت. درواقع، ازاین هنر به
شد.باورهای گفتمان تشیع در میان مردم، استفاده می
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بـا واسطۀ متناسب بـودن خوانی بهبا ورود اسلام به ایران، برخلاف برخی هنرها (مانند موسیقی)، قصه
سازی و تربیتی داشتن، بـه حیـات خـود ادامـه داد و در شعائر مذهبی، محبوبیت در میان مردم، جنبه انسان

تهماسـب نیـز ). شـخص شاه۲۳۴دوران صفوی نیز رواج داشت و از رونق خوبی برخوردار بود (حمـوی، 
تهماسـب شاه«خوانی حساسیت خاصی داشت. به قول یکی از مورخان دوران صفوی،نسبت به مقولۀ قصه

نوعی معروف و نهی منکر بهمعروف و نهی از منکر، نصب العین ضمیر انورش بود. در امر به پیوسته امر به 
...» خوانان و معرکه گیران از اموری که در آن شائبه لهو و لعب باشد، ممنوع گشته و مبالغه فرمودند که قصه

های مـذهبی، هـم از نظـر قصـه«های مذهبی حکومت، ت). البته در این دوره، به دلیل سیاس۳۰۱(منشی، 
(صفا، » شدندتر از بقیه قلمداد مینوع و هم از حیث حمایت سیاست حاکم بر دولت صفوی، بیشتر و مهم

۳۳.(
توان گفت، که میطوریشود، بههمچنین، در اشعار این زمان، ذکر صفات و کرامات ائمه زیاد دیده می

هـایی را بیتیر در ستایش حضرات ائمه، قصیده یا غزل یا رباعی یا قطعه یـا تکهمه شاعران شیعی این عص
ترین مظهر ولایـت، بـیش از دیگـر ائمـه مـورد عنوان عالیارتباط، حضرت علی (ع) بهاند. دراینخلق کرده

، شخصیت و بازیگر اصلی و مهـم، فالنامهدرمجموع، در مضامین ). ۲۳۴توجه قرار گرفته است (طغیانی، 
کید خاصی شـده اسـت. تنهـا در  حضرت علی (ع) است و بر شخصیت، مقام و کرامات ایشان، تمرکز و تأ

شـویم (نگـاره معجـزه یک نگاره با حضور محوری حضرت محمد (ص)، پیامبر بـزرگ اسـلام روبـرو می
کید و تمرکز حکومت صفوی بر مذهب تشیع برای مقابله با ح کومـت محمد). دلیل این امر را بایستی در تأ

تهماسـب بـه ولایـت حضـرت علـی (ع) تر، در ایمان و اعتقاد عمیق شاهسُنی مذهب عثمانی و از این مهم
اش، پیوسته از حضرت علی (ع) یاد کرده و با آوردن آیات و احادیثی، در پی تهماسب در تذکرهدانست. شاه

.١بیان حقانیت ایشان در قضیۀ جانشینی پیامبر (ص) بوده است
های قبل، با بازنمایی چهـرۀ تـاریخی های دورهاین است که در این مضامین، برخلاف نسخهنکته مهم 

گونه کـه در تشـیع شویم، بلکه شخصیت فراانسانی و معنوی حضرت همانحضرت علی (ع) مواجهه نمی
فقاهتی بازگو شده، مدنظر قرارگرفته است.

ایی عامیانه کـه نظـر و احسـاس مـردم عـادی ه، با قصهفالنامهاز سوی دیگر، در این دسته از مضامین 
های شـویم. در حقیقـت، قصـهدهند، روبـرو میجامعه پیرامون شخصیت و جایگاه ائمه شیعه را نشان می

۱۲۲. تهماسب صفوی، ۱
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ها و نیازهای یک جامعه دارند واعتبار خود را از همـین ها، دانشعامیانه، ریشه در اعتقادات، باورها، ارزش
اند و پیرایهها که تعلق به عوام و توده مردم دارد، ساده و بیاز ادبیات و قصهآورند. این نوعمسئله به دست می

های عامیانـۀ های قصـهرو، شخصـیتکننـد. ازایـنبینی توده مردم را نمایندگی مینظرگاه اجتماعی و جهان
؛ زیـرا ، نقاط مشترکی چندانی با هویت و شخصیتشان از نظر تـاریخی نـداردفالنامهمذهبیِ مصور شده در 

ها نقش داشـته وعشـق و ارادت عمیـق قلبـی احساسات و نظرگاه عامه مردم در ارتقاء شخصیت تاریخی آن
ها انعکاس یافته است.های مقدس شیعه، در قصهمردم عادی نسبت به شخصیت

نگارۀ معجزۀ دو انگشت حضرت علی (ع): باور به معجزات ائمه (ع) حتی پس از حیات۳-۱
انگشت حضرت علی (ع) یکی از معجزات حضرت علـی (ع) را پـس از شهادتشـان نگارۀ معجزۀ دو 

). مـاجرا ۸دهد و روایت گر اعتقاد شیعیان به کرامات ائمه (ع) پـس از حیاتشـان اسـت (تصـویر نشان می
مره قیس مرد کافری بود که صاحب اموال و حشـم بسـیار بـود. روزی از اقـوام خـود «شده که گونه نقلاین

طالـب (ع) از آنـان هـزار نفـر گشـته. او از مـدفن اء و اجدادش سؤال کرد، آنان گفتند: علی بن ابیدرباره آب
حضرت امیرالمؤمنین (ع) سؤال کرد، به وی گفتند: حضرت در نجف اشرف مـدفون اسـت، مـره قـیس دو 

ز متحصـن هزار نفر سواره و چند هزار پیاده برداشت تا به نجف رسید؛ مردم آنجا مطلع شدند؛ تـا شـش رو
گردیدند. بالاخره کفار موضعی از حصار را خراب کرده و داخل شدند. آن خبیث داخل روضه مطهره شـد و 
به آن حضرت عتاب کرد و گفت یا علی تو پدران مرا کشتی، خواست قبـر را بشـکافد، ناگهـان دو انگشـت 

کرد، وحشت در لشـکر افتـاد و پراکنـده مبارک مانند ذوالفقار از قبر بیرون آمد و بر کمر او زد و او را دو نیم 
).۴۵(وکیلیان، » شدند

های انسانی تشـکیل شـده اسـت. نقطـه کـانونی و مهـم نگاره، از تلفیق سنجیدۀ بنای معماری و پیکره
واقعه، در پایین نگاره به تصویر کشیده شده است. مردی سیه چهره، در حال فرار از این مکان مقدس است. 

ای برروی آن قرار دارد، بیرون آمده و به طرف شخص در حال فرار نشانه ری که پارچهدو انگشت از درون قب
های نورانی از دو انگشت در فضا پخش شده که در اطراف انگشت به رنگ طلایـی سـت، رفته است. شعله

اما با دور شدن از انگشت مقدس از حجم و رنگ آن کاسته شده است. این تمهید ساده و نمـادین، مقـدس 
طرف سـبب فـرار و هلاکـت دهد که انوارش فضا را پر کرده و از یکودن صاحب دو انگشت را گواهی میب

اند.مند شدهکنندگان از آن بهرهدشمن شده و از طرف دیگر فضا را نورانی ساخته و عبادت
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حضـرت علـی . تـابوت۹تصـویر(Ibid,128)معجزه دو انگشت علی (ع)، فالنامه، مأخذ:.۸تصویر 
).(Ibid,121(ع)، فالنامه، موزه متروپولیتن،مأخذ:

های مقدس و موردتوجه شیعیان یعنی آرامگاه حضرت علـی (ع)، ترین مکاندر این نگاره، یکی از مهم
مصور شده و نگاره، بیانگر این باور اصیل شیعیان است: بـاور بـه کرامـات و معجـزات ائمـه (ع) در زمـان 

آن. همچنین، نگاره به موضوع زیارت قبور مقدسین شیعه اشاره دارد که بنا به گفتمـان ازحیات و حتی پس 
اند.تشیع و اعتقاد شیعیان، واسطۀ میان فیض خداوندی و شیعیان

نگارۀ تابوت حضرت علی (ع)؛ بازتابی از کرامات ائمه (ع).۳-۲
ویر درآمـده اسـت (تصـویر در نگارۀ تابوت حضرت علی (ع) نیز یکی دیگر از کرامات حضرت به تص

گاه بود و به پسران خـود ). در قصه۹ های مذهبی شیعه آمده است که حضرت علی (ع) از زمان مرگ خود آ
وصیت کرد که پس از غسل و کفن، جسد مبارک ایشان را در تابوتی قرار داده و بر پشت شتری گذارنـد و در 

د. حسن (ع) و حسین (ع) چنین کردنـد و در میـان داری سپرده وخود برگردنبین راه شتر را به شخص نقاب
دار سپردند، ولی فرزند کوچک امام نگـران شـده و بـه تعقیـب شـخص ناشـناس راه شتر را به شخص نقاب

خواهد کـه برگـردد و نگـران نباشـد و آن دارد و از او میپردازد تا ای نکه آن شخص، نقاب از چهره برمیمی
).۵۵(ع) (همو، شخص کسی نبود جز خود حضرت علی 
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کیـد نگاره، تصویرگر قصه ای است کـه بـر الهـام آسـمانی و قـدرت پیشـگویی حضـرت علـی (ع) تأ

کند. امامانی کـه بـا نماید. مضمونی که به علم لدُنی و جایگاه فوق انسانی ائمه در نزد شیعیان اشاره میمی
خبرنـد و حتـی از لحظـه مـرگ خـود نیـز داشتن قدرت معنوی بالا و ارتباط با آسمان، از کلیه امور آینـده با

گاه این قبیل کرامات ائمه را تحت عنوان باب درباره اینکـه ائمـه هـر وقـت اصول کافی ند. کلینی در کتاب آ
میرند و مـرگ آنـان بـه اختیـار خودشـان دانند کی میدانند و باب درباره اینکه ائمه میاراده کنند بدانند، می

ممکـن نیسـت ازآنچـه امـروز تـا قیامـت واقـع «فرمایـد: (ع) نیز میاست، ذکر کرده است. حضرت علی
آن حضرت (ع) به کمیـل فرمـود: بـدان کـه در «و١»که جواب دهمشود، از من پرسش کنید...، جز آنمی

هـا تعلـیم یـافتم، بـه آنسینه مبارکش اشاره کـرد)، اگـر افـراد لایقـی میبهاینجا علم فراوانی است (با دست
.٢»دادممی

شود که از جنبۀ تصویری، نگاره از سادگی خاصی برخوردار است. شتری بزرگ در پایین نگاره دیده می
دار، افسار شتر را به دست گرفته است. از نوشته کنار تابوت سبز رنگی بر پشت آن قرار دارد و شخصی نقاب

ت دیگر در سمت شویم که او حضرت علی (ع) است. جهت این شمایل به سمت دو شخصیآن متوجه می
ها نیـز بـا شویم فرزندان بزرگوار حضرت هستند. آنچپ نگاره است که بر طبق نوشتۀ کنارشان، متوجه می

شوند و حرکات و حالاتشان متوجه حضرت علـی (ع) اسـت. های آتش دور سر دیده میلباسی زیبا و شعله
نگارگر، گفتگویی که در قصه میان رنگ لباس حضرت با لباس امام حسین (ع) یکسان است. از این طریق، 

گیرد را به شکلی تصویری نشان داده و با ایـن تمهیـد، بیننـده متوجـه علی (ع) و فرزندش حسین (ع) درمی
ها نیز بر ایـن ارتبـاط اند. حالات دست آنها برقرارشده، کدامشود دو شخصیت اصلی که گفتگو بین آنمی

سی امامان شیعه، به زیبایی هر چه تمام در این نگـاره بـه بیـان گذارد. همچنین، جنبۀ معنوی و قدصحه می
های فـاخر و زیبـا، های آتش و لباسواسطۀ کاربست روبند چهره، شعلهتصویری در آمده است. این امر به

میسر شده است.
نگارۀ نجات مردم در اقیانوس توسط امام رضا (ع): بازتابی از نبرد امامان شیعه با نیروهای ۳-۳

شر
ها از چنگال دیـو توسـط امـام رضـا (ع)، کـاملاً در میان مضامین این بخش، نگارۀ نجات دادن انسان

العـاده و معجـزات ائمـه (ع) را مـنعکس مطابق با دیدگاه مردمان عادی جامعه است و باور به قدرت خارق
هـا نسـبت بـه تـری آنانگیز در مورد ائمه برای بیان کرامـت و بر). ذکر روایات شگفت۱۰سازد (تصویر می

ها بر پایۀ باور قلبـی و ایمـان عمیـق و گونه قصههای دور نزد شیعیان رایج بوده است. اینسایرین، از گذشته

۹۳، خطبه البلاغهنهج.۱
.۱۴۷.همان، حکمت، ۲
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منزله دشمن اند. موجودات دیوسان در تخیل مردم ایران به ریای عوام نسبت به بزرگان شیعه، ساخته شدهبی
های عامیانه ایرانـی اسـت. های قهرمانان قصهوها یکی از ویژگیشوند و نبرد با دیقهرمانان نیک شناخته می

ها بـا هایی دربـارۀ نبـرد ایـن شخصـیتهای مـذهبی، قصـهرو، مردم برای بالا بردن مقـام شخصـیتازاین
ها به تصویر درآمده است. در این نگاره، امـام اند که در این نگاره، یکی از همین قصهموجودات شر ساخته

ای شود که نیـزهرنگ دیده میهای نورانی دور سر و لباسی فاخر، بر اسبی آبیوبند چهره، شعلهرضا (ع) با ر
به شکم دیوی بزرگ و خشن وارد کرده است. لباس حضـرت امـام رضـا (ع) بـا توجـه بـه ایمـان و اعتقـاد 

نماد دسترسـی داند و در اینجا اش به رنگ روحانی سبز است؛ قرآن کریم این رنگ را رنگی بهشتی میذاتی
). رنگ سبز رنگ اسلام، ولایت و طهارت است. رنگ آبـی اسـتفاده ۹۸به قرب الهی الله است (علی پور، 

شده برای اسب، نشان معصومیت صاحب آن است. رنگ آبـی، رنگـی آرام و الهـی و آسـمانی اسـت و بـه 
مضـطرب و سـرکش بـه ).برخلاف تصویر دیو که۱۶۴اللهی، معنای رحمت الهی نیز بیان شده است (آیت

تر از امام نشان داده تا بـر رسد، امام مظهر آرامش است. همچنین، هنرمند، اندازه دیو را بسیار بزرگنظر می
هـای تـوان نمـاد تمایلاهمیت کار امام یعنی مبارزه با پلیدی بیفزاید. رنگ نارنجی متمایل به قرمز دیو رامی

کشاند.ی دانست که مردم را به ضلالت میهای شیطاندنیوی، تهاجم، خشونت و وسوسه

).Ibid,133.نجات مردم از دست دیو توسط امام رضا (ع)، فالنامه، موزه لوور،مأخذ: (۱۰تصویر 
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قواره و اسـیر در چنگـال موجـودات وحشـی، بـه تناسب وبیدر اقیانوس، گروهی از مردم به شکلی بی

زده و سراسیمه و عریان، در دنیای متلاطم و ظلمانی گرفتار شـده و تاند. مردم هرکدام وحشتصویر درآمده
نگرنـد. ایـن کیفیـت خواهند و برخی به مبارزۀ امام بـا دیـو میند و از امام رئوف کمک میبه دنبال پناهگاه

نوعی خود مشتمل است بر وجوهی نمادین: گمراهی به دریای مـتلاطم و سـیاهی تعبیـر شـده کـه روایی به
پذیرد. این چراغ فروزان به دست اولیاء و ائمه واسطه چراغ و مشعل ولایت پایان مینی در آن، تنها بهسرگردا

کید شده است. این پس زمینـۀ تبـاهی و اطهار است که در دنیای اسلام خاصه مذهب شیعه، بسیار بر آن تأ
ه تصویر دریای متلاطمِ کشباهت به توصیف جهنم نیست. نگارگر از حیث تصویری، برای اینگمراهی، بی

ها را در حالتی گمراهی، از متن اصلی قصه که حضرت امام رضا (ع) و دیو هستند جدا نشود، یکی از پیکره
پیش زمینـه بـهکنـد، نشـان داده تـا پسساید و طلب کمک میکه دست به نعلین و رکاب اسب حضرت می

نظیـر گیر و کمدیریت صحنه و فضا بعضاً چشمزمینه پیوند بخورد. این شگردهای نسبتاً کوچک، از حیث م
نمایند.می

های مـوردنظر ، با بازنمایی باورها و روایتفالنامهشده از نسخۀ های بررسیدرمجموع، در تمامی نگاره
های عامیانۀ مذهبی و وقایع و رویـدادهای های قرآنی، قصهشویم که در قالب قصهگفتمان تشیع روبرو می

و ظهـور گفتمـان تشـیع در فالنامـهبـرای بیـان دلایـل پیـدایی نسـخۀ اند. ی، بیان شدهمهم اسلامی و شیع
تهماسـب بـرای باید شرایط مذهبی و اجتماعی دوران تولید این نسخه را مدنظر قـرار داد. شاههای آن، نگاره

ان از سیاسـت توهـامیای شیعی از ابزارها و امکانات گوناگونی استفاده نمود کـه در رأس آنساختن جامعه
خوانی و های شیعی و استفاده از ابزارهایی تبلیغی چـون روضـهنزدیکی به فقها و علما شیعی، گسترش آیین

تهماسـب، در واسـطۀ تکاپوهـای فکـری و فرهنگـیِ شاه). سرانجام به۲۱۳خوانی نام برد (صفت گل، قصه
در تمامی ارکان جامعه مسلط شد و حتی )، گفتمان تشیعفالنامهزمان با دوران تولید اواخر حکومت او (هم

شعر و ادبیات زمانه را نیز تحت سلطۀ خود درآورد. با توجه به وابستگی نقاشی به فضـای فکـری هـر دوره، 
خصوص مضامین آن، تغییراتی روی داد که همانا توجـه بـه مضـامین مـذهبی لاجرم در عرصۀ نگارگری به

آثار هنری در دوران حاکمیت مذهب و زمانی کـه حامیـان طورکلی، مبتنی بر باورها و روایات شیعی بود. به
گردند و موضوعات ورزند، عمدتاً هدفمند و وابسته میهنری به ایدئولوژی و اعتقادی خاص اهتمام ویژه می

وغلبـۀ روایـت فالنامـهتولیـد سـازند؛ بنـابراین، گاه خویش میمذهبی و اعتقادی، دامن آثار هنری را تجلی
های شیعی در نزد حامی اثر و رواج وسیع گفتمان تشیع این نسخه را بایستی به دلیل تشدید گرایششیعی در 

در کل سطح جامعه و فضای فرهنگی و هنری آن دانست.



97شمارةتاریخ و فرهنگ128

گیرينتیجه
های مهـم های برگرفته از قرآن، وقایع و آموزهتوان گفت: قصهبنابر آنچه در سطرهای پیشین مطرح شد، می

آمیز و نمـادین، بیـانگر حقیقـت و های مذهبی و شیعی که به شـکلی صـریح یـا کنایـه، قصهاسلام و تشیع
سازند و مضامین و مفاهیم کانونی و مهم را میفالنامه تهماسبیحقانیت تشیع هستند، شاکلۀ اصلی نسخۀ 

بـه تشیع، مانند حق جانشینی و امامت حضرت علی (ع) به انتخاب خداوند، عصمت امامان شـیعه، بـاور
هـای ایـن کرامات و معجزات امامان، باور به شفاعت امامان و بیان شـأن و جایگـاه قدسـی ائمـه، در نگاره

دسـت مواجـه هـای ایرانـی بـا موضـوعاتی ازایناند. اگرچـه در برخـی از نسـخه نگارهنسخه بازنمایی شده
ایـن مضامین اسلامی و شیعی دراین است کهفالنامهتأمل و مهم در رابطه با نسخۀ شویم، اما نکتۀ قابلمی

هـای مـوردنظر گفتمـان تشـیع بـه تصـویر گونه که شیعیان باور دارند و بر مبنای باورهـا و روایتنسخه، آن
تأملی خلـق شـده ها، نمادها و تمهیدات تصویری قابلهای این نسخه، نشانهاند و در برخی از نگارهدرآمده

سـازد و حتـی های مصور اسلامی و شیعی، برجسته و شـاخص میرا در میان نسخهفالنامهاست که نسخۀ 
هایی شاخص و الگـو در مثابه نگارههای این نسخه را (مانند نگاره معراج، فتح خیبر) بهتوان برخی نگارهمی

ها هم از جنبه مضمونی و محتوایی در راستای گفتمـان تشـیع بـه نگارگری شیعی دانست. چرا که این نگاره
بیانهای گفتمـان تشـیع هسـتند. بـهاند و هم از جنبه شکلی، بیانگر مفاهیم، باورها و روایتدهتصویر درآم

ها به ظهور رسیده است. به همین دلیل، دیگر، گفتمان تشیع، در صورت، محتوا و روش تصویرسازی نگاره
فتمانیِ تشـیع رهنمـون مانند سایر تولیدات فرهنگیِ شیعیان، مخاطب را به فضای گهای این نسخه، بهنگاره

رسـند، های هنری بر بستری از شرایط و تحولات اجتماعی بـه ظهـور میسازند. با توجه به این که شیوهمی
کید تشیع در نگارهتجلیِ باورها و روایت را بایسـتی متـأثر از غلبـه و سـلطۀ فالنامـههای نسخۀ های مورد تأ

جتماعی و فرهنگیِ جامعه دانست.عیار گفتمان تشیع در تمامی سطوح سیاسی، اتمام
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